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O grande autor e especialista em jazz Joachim-Ernst Berendt, foi
durante longas décadas diretor da divisdo de pecas radiofbnicas da
Sudwestfunk, radio do estado alemao de Baden-Wdurtenberg. Todos os
apaixonados por radio, e pelo som, sabem que a peca radiofbnica teve
- e ainda tem - uma grande importancia, desde os primordios da
radiofonia na Alemanha, mas especialmente no ultimo pods-guerra,
quando todas as grandes emissoras de radio possuiam um
departamento sé para criacdo e producdo de pecas radiofénicas.
Berendt é considerado um dos grandes diretores de pecga radiofénica
e um dos grandes incentivadores da arte radiofénica, deste tipo de

arte literaria da radiofonia.

Dentre suas obras mais significativas ,Joachim-Ernst Berendt
escreveu e produziu uma série radiofébnica chamada “Nada Brahma”,
da qual nasceu um livro('1) , um pequeno livro que eu tenho aqui nas
minhas maos (e que ndo foi ainda traduzido infelizmente para o

portugués), Nada Brahma, o Mundo € Som.

“Nada”, em sanscrito, significa ‘som’, e Brahma, € um dos
deuses da trilogia divina da mitologia e das religides indianas, ao lado
de Vishnu e Shiva. Brahma é um dos trés deuses que constituem essa

espécie de trindade.

Neste livro, Berendt nos conta uma pequena histéria, uma lenda
persa antiga que vou resumir a titulo de epigrafe destas

consideragoes a respeito da Cultura do Ouvir.



Hafiz, um dos grandes poetas da antiga Pérsia, relata a seguinte
lenda: Deus fez uma estatua de argila, dando-lhe a forma segundo
sua propria imagem. Em seguida queria que a alma entrasse nessa
estatua para dar-lhe vida. Mas a alma ndo queria ser aprisionada. Pois
isto ndo esta na sua natureza que é ser volatil e livre. Ela ndo quer ser
amarrada e nem cerceada de alguma maneira. O corpo é uma prisao
e a alma nao queria entrar nessa prisao. Entao Deus pediu a seus
anjos que fizessem musica. E quando os anjos comegaram a tocar a
musica, a alma se comoveu e, em éxtase, querendo sentir a musica
mais clara e mais intensamente, entrou finalmente no corpo. Porque,

na realidade, a alma era a musica.

Com estas consideragdes poéticas e mitologicas da antiga
Pérsia, a respeito do som e do corpo, podemos comecar a falar sobre

a Cultura do Ouvir.



A SOCIEDADE DA IMAGEM

Comecemos entdo pela ‘Sociedade da Imagem’. Vivemos,
profundamente, até a ultima das nossas fibras, dentro de um mundo
da visualidade. Que evidentemente ndo comegou agora, mas que foi
se desenvolvendo e foi se sofisticando de tal maneira que todos nés
podemos suspeitar que estamos nos tornando surdos. O valor do som
€ tdo menor que o0 da imagem no nosso mundo e no nosso tempo, que
este fato pode ser lido em inumeros momentos da nossa vida e do

nosso cotidiano.

Se fizermos uma avaliagao sobre o que vale mais hoje: a palavra
ou o documento? O que custa mais caro, a televisdao ou o radio? O
que tem maior valor, o que se fala ou o que se publica? Em todas as
esferas da atividade e da cultura contemporéneas detecta-se um
predominio do visual sobre o auditivo. Na vida e no trabalho
académico, tem mais peso quem escreve um livro do que quem da
bons cursos. Os sistemas de avaliagdo sédo todos fundados sobre a
escrita, que pertence ao reino da visualidade, a mesma escrita que
nasceu das formas mais arcaicas de conservacao da informacéo. Nao
importa se a informagdo auditiva também pode ser conservada por
meio de fitas magnéticas, discos ou outros suportes, ela ndo tem o
mesmo valor documental de um texto escrito (e apenas muito
recentemente comegou a se aceitar uma gravagdo como prova ou

documento).



A cultura e a sociedade contemporaneas tratam o som como
forma menos nobre, um tipo de primo pobre, no espectro dos codigos
da comunicagao humana. Por isso a minha pergunta se nao estamos
nos tornando surdos por desvalorizacdo de um de nossos sentidos.
Ndo estariamos nos tornando surdos intencionais? Surdos que
ouvem. Surdos que tém a capacidade de ouvir mas que nao querem
ouvir, ndo tém tempo ou entdo ndo dao atencdo ao que ouvem?

Literalmente ndo dao ouvidos ao que de fato ouvem?
ALGUMAS CONSIDERAGCOES A RESPEITO DA SURDEZ

O neurologista Oliver Sacks, na pagina 32 do seu livro Vendo
Vozes ('2) diz o seguinte: “Foi por isso que afirmei anteriormente que
a surdez pré-lingual (que é a surdez advinda antes da aquisicdo da

propria fala) é potencialmente mais devastadora do que a cegueira.”

(Temos horror da cegueira, muito mais horror do que sentimos
em relacdo a surdez. Raramente nos damos conta de que a surdez
nos privaria de um sentido muito mais presente e envolvente do que a
cegueira. Na cultura da visualidade, o grande temor € perder a visao.

O prato da balanga pende totalmente para o lado da visualidade. )

Oliver Sacks continua : “a surdez é “potencialmente muito mais
devastadora do que a cegueira. Pois pode determinar, a menos que
isto seja evitado, uma condi¢cdo de ser virtualmente sem linguagem, e

de ser incapaz de proposicionar, de fazer proposi¢cées. O que deve ser
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comparado a afasia, uma condicdo em que o proprio pensamento

pode se tornar incoerente e atrofiado.” (Sacks, 198 : )

O surdo sem linguagem pode de fato ser como um imbecil, de
uma forma particularmente cruel. Isto ocorre a medida em que a
inteligéncia, embora presente e talvez abundante, permanece
bloqueada por tanto tempo quanto durar a auséncia de linguagem.
Assim o Abade Sicard que é um pedagogo de surdos esta certo além
de poético, quando escreve que o aprendizado de sinais, a linguagem
de sinal dos surdos, abre as portas da inteligéncia pela primeira vez.
Dr. Sacks nos chama a atencao, neste livro, para a a importancia dos
surdo-pedagogos pedagogos especializados em técnicas de ensinar
a fala para pessoas que nasceram surdas. E algumas nasceram
surdas e cegas.) Ha um caso notavel relatado pelo autor russo V.V.
lvanov no seu livro “Par e impar’("3. Ele conta a experiéncia do surdo-
pedagogo Zokolianskij, que dedicou a vida toda a ensinar criangas que
nasceram surdas. E o proprio Ivanov relata com grande emogao no
seu livro o episddio da defesa de tese de doutorado de uma aluna do
mestre Zokolianskij, da qual ele proprio participou. Esta aluna
defendeu uma tese de doutorado sobre a pedagogia desenvolvida por

Zokolianskij.

E a pergunta, se nés ndo estaremos nos tornando surdos nesta
civilizagdo da visualidade, se n6s ndo estamos nos coagindo ou se
estamos sendo coagidos a esquecer que ouvimos em funcédo de que

somos obrigados a ver, a enxergar o tempo todo.
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Civilizagdo da visualidade nao significa somente “ver imagens”
opticamente, mas também ver imagens onde elas nao estao, projetar
imagens onde elas ndo estdo visualmente presentes, atribuir valores
imagéticos e sobretudo conferir ao imaginario o status de realidade

primordial e preponderante.

Fala-se muito na imagem de uma empresa, na imagem de um
grupo comercial, na imagem de uma pessoa, na imagem profissional e
em paises mais desenvolvidos ja existe até jurisprudéncia a respeito
de imagens lesadas, imagens de empresas ou de pessoas que sao

lesadas. Cuida-se da imagem sem cuidar-se da coisa em si.

Fala-se também em visibilidade. Na vida publica, nas empresas,
na publicidade e até mesmo dentro das proprias instituicdes
universitarias e cientificas uma das metas que se buscam €& a
visibilidade. Entdo, o que estamos fazendo aqui hoje, participando de
uma discussio sobre o radio, produz visibilidade... enquanto deveria

trazer audibilidade.

Critica-se muito a falta de visibilidade, como se fosse possivel
suprir a deficiéncia receptiva do nosso entorno com uma hipertrofia da
nossa capacidade de nos tornarmos visiveis. Somos assim obrigados

a nos tornar imagens antes mesmo de nos tornarmos pessoas.

Somos obrigados a ser apenas visuais. Tudo o mais, todo o

restante é dispensavel. E acessoério. Ndo importa se tem repercussao,
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se tem efeito de repercusséo (no sentido de percussiao que se repete)

aquilo que fazemos. Importa se isto esta visivel.

E a visibilidade tem também o seu tempo que € um tempo
naturalmente muito mais curto e muito mais veloz do que o tempo da

audicao, do fluxo do ouvir.

Portanto, tudo que é visivel, morre mais rapido.

Por isso, vivemos também numa época da perecibilidade. A
época do one-way, do descartavel. A onipresencga e a onipoténcia da
imagem nos compelem a um universo descartavel. Daqui a um ano,
ninguém mais vai se lembrar do cartaz deste evento, de sua
visibilidade. Mas seguramente, todos nés vamos nos lembrar do que
conversarmos, do que falarmos, do que experimentarmos durante o

evento.

E como todos somos obrigados a ter imagens, imagens com alto
grau de visibilidade, vivemos na era da saturagcido da visibilidade e da

imagem.



A PRE-HISTORIA DA FALA

Passo aqui para o préximo item de minha fala que é sobre a pré-
histéria do canto humano chamado fala. A pré-histéria da nossa fala,

ou seja, do nosso canto.

A investigacdo sobre a comunicagao e as suas origens
filogenéticas, sobretudo investigacbes realizadas pela etologia nos
trabalhos extremamente apaixonantes sobre a comunicacdo entre
espécies de animais sociais, nos mostram que todas possuem codigos
de comunicacdo altamente sofisticados. Ou seja, possuem linguas,

instrumentais de comunicacao de alta precisao e refinamento.

Por exemplo, os insetos sociais possuem uma linguagem de alta
sofisticacdo, como as abelhas, formigas e cupins. Isso acontece
porque vivem em sociedade de milhdes de individuos, e milhdes de
individuos ndo conseguem conviver se nado se comunicam. N&o
conseguem funcionar como um organismo social se nao se

comunicam.

O que nés sabemos hoje sobre a linguagem, sobre os codigos
de comunicagao destes insetos, € quase nulo. Sabemos muito pouco
sobre, por exemplo, formigas, que para agricultura sdo consideradas
uma grande praga. Se soubéssemos mais sobre a comunicagao das

formigas elas ndo dariam tantos prejuizos para agricultura. S&o
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sofisticadissimas em sua sincronizagido social e em sua organizagao.
Quando atacam uma floresta destréem-na inteira, conseguem
devastar uma floresta em poucos dias. Isto € indicio de uma perfeita
comunicacao, sobre a qual sabemos quase nada. Sabemos apenas
que tem um cédigo de comunicacgéo central pelo olfato. Os odores séo
suas palavras. Quais odores e quais vocabulos, como 0os usam, como
produzem sua sincronizagao perfeita sem comandos, sem chefias,

nao se sabe.

Queria também falar um pouco sobre as baleias, que sédo o
oposto dos insetos, ndo apenas do ponto de vista fisico, mas também
da comunicagao. As baleias se comunicam centralmente por um canto
e seguramente todos nos ja teremos ouvido gravagdes de cantos de
baleias. Que muito se parecem a verdadeiras arias operisticas. Um
canto que tem um enorme alcance. Uma baleia quando canta
consegue ser ouvida a cem quildmetros de distancia por uma outra
baleia. E estou falando da baleia porque sua comunicacao € vocal e
requer, portanto, ser ouvida por outra baleia. Os golfinhos também. E
0s passaros também tém uma comunicacdo vocal. Seu cddigo de

comunicacao central é a voz.

Ja os primatas ndo tém na voz seu principal canal de
comunicagdo. Os chimpanzés, os gorilas, os orangotangos. A sua
comunicacdo central € o gesto, que requer a visdo para ser
compreendido. A unica excegao dentre os primatas € o homem, que

desenvolveu a vocalidade como seu principal veiculo de comunicacio.
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Nés, humanos, como somos também primatas, nos perguntamos
o que foi que aconteceu com a nossa comunicacao, na passagem do
gesto para a voz. Ou no desenvolvimento de um cdédigo vocal paralelo
que se sobrepde ao codigo gestual. Existem algumas hipoteses a

esse respeito.

A hipdtese da verticalizagdo do ancestral do homem, do seu
caminhar ereto, que teria obrigado esse animal a sair da mata para a
savana, e que |he teria obrigado a levantar a cabega, liberou a glote e
liberou toda a musculatura de um aparelho até entdo muito pouco
usado para a comunicacgao, o aparelho fonador. O que mais usara até
entdo eram as maos, o corpo, a postura, o balango nas arvores. A
hipoétese mais aceita € justamente esta, a de que com o caminhar
ereto, com o bipedismo teria sido liberada a glote. E portanto o
aperfeicoamento do aparelho fonador possibilita vocalizacbes
complexas muito eficazes em uma situagao de viséo restringida pela

vegetacao alta e densa da savana.

Ele ndo consegue enxergar longe ficando sujeito a inumeros
riscos, portanto comeca a desenvolver 0 seu sistema de gritos de
alerta. Estes gritos de alerta comegcam a se transformar em lingua. E

essa é a hipotese talvez mais légica. E mais aceita.

No entanto, existe uma outra hipétese muito pouco considerada
mas muito mais poética e que eu prefiro agora privilegiar. O ancestral

do homem observa os passaros e comeca a imita-los. Imitando os
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passaros, comeca a cantar o seu proprio canto, este canto que todos

nos falamos até hoje.

Porque o homem teria rompido com a sua origem primata?
Temos duas razdes: uma funcional e uma estética. A razdo da melhor
comunicabilidade do auditivo, da voz, que nao exige o campo visual, e
a razao estética: a imitacdo dos passaros e talvez outros

vocalizadores.

A voz, a sua producgao e a producao da fala sdo uma atividade
de extrema complexidade neurolégica, com operagdes de
sincronizagdes musculares de milésimos de segundo. Operagdes de
precisa coordenacdo motora de musculos do aparelho fonador que
requerem um aparato neuroldgico de refinado desenvolvimento. Uma
das mais importantes reflexdes a respeito da raiz neurolégica da
atividade produtora da linguagem verbal é o estudo de Erich
Lenneberg. Nascido na Alemanha em 1926, Lenneberg viveu no Brasil
de 1935 a 1945. Depois foi para os Estados Unidos e la entdo
desenvolveu sua importante investigagdo registrada em seu livro

sobre os fundamentos biolégicos da linguagem (V4).

Lenneberg considera o ritmo como o primeiro elemento

constitutivo da fala humana. Assim declara:

“E conhecido hd muito tempo que a ritmicidade do cérebro dos
vertebrados ou do tecido nervoso central em geral € o verdadeiro

motor para muitos movimentos ritmicos que se encontram entre 0s
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vertebrados. Se a nossa hipotese estiver correta, a mecénica motora
da fala e provavelmente também da sintaxe, ndo constituira nenhuma
excecdo a esta generalizagdo. No homem, o motor ritmico serve para

uma atividade altamente especializada ou seja, para a fala.’
(Lenneberg, 1972:151).

Com o desenvolvimento da fala, a comunicagdo humana e seus
tempos, sua sincronizacdo também se altera. Os ritmos que a
compdem sao de uma natureza diversa dos ritmos que compdem os
movimentos das maos ou do corpo. Enquanto as maos tinham (e tém)
como principal componente de sua linguagem o espaco no qual se
movem, a fala, produzida por movimentos minimalistas dos 6rgaos

fonadores, tem como matéria prima os ritmos, ou seja, o tempo.

Vejam que, na mudanga de habitat e de codigos desse primata,
houve uma ruptura entre o gesto e a fala. Ruptura que pode ser vista
sob dois enfoques distintos, um afirmativo, de ganho e de conquista, e
um negativo, de perda (ainda que relativa). O momento de conquista
de um codigo novo, a voz que mobiliza a audicdo, se da gracas ao
momento de perda ou diminuicdo da eficiéncia comunicativa da
imagem e da visdo, o que coloca o gesto como apenas acessorio

comunicativo, ndo mais como codigo central.

Assim, entre 0 momento de passagem do gestual para o vocal e
a nossa era, de saturagdo da visualidade, ha um longo caminho. A
visdo foi o sentido-chave para o desenvolvimento das primeiras

técnicas de conservagao da informacgdo, os registros sobre pedras,
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0sso0s e paredes de rochas. Foi o império da visdo que abriu as portas
para a escrita e seus desdobramentos notaveis como o livro e a
imprensa. No entanto toda midia tem seu limite de saturacédo e toda
saturacado leva a um torpor. A saturacao da visao cria as condi¢cdes
para que a gente nado veja mais as coisas. Todos nods ja

experimentamos esta sensagao de enxergar sem ver.

Assim, aqui estamos apenas especulando a respeito de um
momento primordial da evolugdo da comunicagdo humana que foi o
desenvolvimento da vocalidade em detrimento da gestualidade, ou
seja, da auditividade em detrimento da visualidade. Com isto temos a
simples intencdo de nos perguntar se estaremos hoje diante de uma
nova necessidade comunicativa do homem, diante da saturacdo das
imagens e da visualidade. Nao estaremos diante de um quadro de
evidente cansaco da visao?

E claro que todos continuamos primatas. Isto significa que a
nossa gestualidade ainda é importante, importantissima alias para
toda a comunicagdo primaria, interpessoal e direta. Também é
evidente que o cansaco e a saturagao da visualidade nao trardo seu
banimento. A ancestral comunicagdo corporal segue sendo muito
importante. Tal qual ndo morreu a oralidade, assim também sera com

a visualidade se a ela se suceder uma era do ouvir.
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RECEPCAO E CORPO

Passamos agora para o proximo ponto sobre o qual gostaria de
refletir um pouco, sobre a recepcédo e o corpo. Ja que falamos de
gesto, ja que falamos de corpo, uma das grandes caréncias nos
estudos da comunicacdo é justamente o nosso maior érgao de

comunicacao: a pele. Nossa pele é a nossa ponte para o mundo.

Sobre isto, ha estudos antropoldégicos e médicos notaveis.
Dentre eles destaca-se um livro que recomendo para todas as
pessoas que estudam a comunicagdo humana: “Tocar’, do
antropdlogo e anatomista norte-americano Ashley Montagu.('5) Muito
adotado e muito estudado pelos psicologos, mas pouco conhecido dos
comunicélogos, é um livro de mais de 400 paginas sé sobre a pele e

as suas fungdes comunicativas.

Montagu, neste seu estudo, nos diz algumas coisas muito
interessantes, que eu quero ler para vocés. Ele fala sobre a

estimulacao da pele feita pelo utero sobre o corpo do feto.

“A contracdo do utero sobre o corpo do feto estimula os nervos
periféricos sensoriais localizados na pele. Os impulsos nervosos assim
iniciados s&o conduzidos para o sistema nervoso central, onde o0s

niveis apropriados sdo mediados pelo sistema nervoso vegetativo
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autbnomo até chegarem nos diversos 6rgdos que enervam. Quando a
pele néo estiver sido adequadamente estimulada, os sistemas
nervosos periferico e autbnomo também s&o inadequadamente
estimulados e ocorre uma deficiéncia de ativagdo nos principais
sistemas de Orgdos. Sabe-se por observagdo, que quando o recéem
nascido ndo consegue respirar, um tapa vigoroso nas nadegas
geralmente sera suficiente para induzir a respiragdo. O significado

fisioloégico profundo deste fato notavel parece ter escapado a atengéo.
(Montagu, 1988:72).

Se consideramos as caracteristicas fisicas do som, vamos
constatar que a recepcao de todo som se da ndo apenas por um
pedaco pequeno da pele chamado timpano, mas por toda a pele, e
que portanto a audicao € uma operagao corporal e nao apenas uma

operacao visual, de luz.

Som é vibracao. E vibragdo opera sobre a pele. Podemos dizer,

portanto, que toda voz e todo som € um tipo de massagem. E uma

estimulacgéo tatil, uma massagem sutil.

E agora vamos comparar algumas coisas sobre esses dois
canais, ou seja, dois meios pelos quais passam as mensagens de

nossa comunicacao: o ar € a luz.

Enquanto o som tem como seu principal canal o ar, a imagem
tem como seu canal a luz. O ar, quando vibra na produgcdo do som,

estimula a pele. A luz somente o faz quando se transforma em calor.
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Mas nem sempre a luz se transforma em calor. A imagem luminosa do
cinema, da televisdo e de um outdoor ndo se transformam em calor. E
portanto, elas n&o atuam sobre o corpo todo, n&o produzindo

estimulacgao tatil.

Queria ainda ir um pouco mais adiante nesta reflexdo, sobre a
questdo  enigmatica da direcionalidade, em uma leitura talvez

antropoldgica e cultural destes dois canais, como eles operam.

Para ouvir sons, basta que sejamos passivamente receptivos,
aprendemos a ser passivos. Ja para a recepgao da imagem, somos
obrigados a ser ativos, a direcionar o nosso olhar para algum objeto. E
aquele genial filésofo e musicélogo que escreveu Nada Brahma,
Joachim-Ernst Berendt fala de uma coisa curiosa, de um sentido
“masculino” invasivo do olhar e de um sentido “feminino”, receptivo do
ouvir. Portanto, todas as implicacbes de atividade e passividade, de
invasao ou de receptividade estariam presentes nos contextos em que

ocorre o predominio da visdo ou da audicao.

Temos que considerar ainda uma outra coisa deste
ativo/passivo. Vejamos que passivo vem de passion, passione, que
significa paixao e que esta associado a sensagao e sentimento. Esta
associado a sentir. E ativo vem de acéo e que esta associado a agir, a
fazer. Temos ai dois grandes universos que evidentemente se
complementam, que interagem e que sao ambos importantes. Mas

quando houver o desequilibrio entre os dois universos, do ativo e
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passivo, sera nossa percep¢ao e nossa relacdo com o mundo que

estara vivendo em desequilibrio.

Assim, o ouvir e o ver, operagoes perceptivas associadas a cada
um destes dois universos, requerem ambos o cuidado e o cultivo dos
proprios limites. O “ouvir’, mais vinculado ao universo do sentir, da
paixado, do passivo, do receber e do aceitar. O “ver’, mais associado
ao universo da agao, do fazer, da atividade, do atuar, do agir e do

poder (e desta palavra forma-se a outra, mais forte, “poténcia”).

Eu me perguntaria agora se ndo estamos diante de uma
sociedade da imagem, dentro de uma cultura da visualidade
hipertrofiada, se ndo estaremos diante do ultimo produto do homo
faber, ou seja, do homem que faz, da fabricacdo e do ativismo,

portanto do universo do trabalho como valor maximo.

E o trabalho, na nossa sociedade, se opde a vida. O filésofo do
nosso tempo, Dietmar Kamper, em seu livro “O Trabalho como
Vida”("i6), afirma que, nés vivemos uma dicotomia entre trabalho e
vida. Esta dicotomia apresenta hoje um movimento de hipertrofia e
onipoténcia do trabalho e de atrofia e adoecimento da vida. E quanto
mais o trabalho cresce desmesuradamente, mais a vida se perde

desamparadamente.

E quando acreditamos que o universo do trabalho, este universo
ativo e potente do trabalho, masculino por exceléncia, vai nos trazer a

compensacao da repercussio e do reconhecimento, vamos constatar
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que ocorre exatamente o oposto: quanto mais trabalharmos, menos

estara valendo o préprio trabalho.

E assim também com a imagem: quanto mais nos tornarmos
visiveis, mais invisiveis estaremos nos tornando. Quanto mais
inflarmos a imagem, mais estaremos contribuindo para que o outro

Nao Nos veja mais, para que ele se torne cego ou insensivel.

E este universo da hipertrofia do trabalho, da hipertrofia do fazer,
da hipertrofia do masculino tem uma historia que vem de longe e que
é também a hipertrofia do pensar e da racionalidade. Que, de resto,
sao operagoes que se antagonizam e desconsideram o passional e 0

passivo.
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“O PADECIMENTO DOS OLHOS”

E a préxima etapa da minha fala assim se chama “O
padecimento dos olhos” em homenagem a Dietmar Kamper, cujo livro
Bildstorungen (Disturbios da Imagem) contém um capitulo com este
nome (*'7). O livro discute as questdes da imagem e sua hipertrofia,
fala sobre esta doenga que esta nos atacando hoje.

]

J4a, ja vou citar um trecho deste lindo trabalho de Dietmar
Kamper. Mas antes disto “O Padecimento dos Olhos” nos desperta a
seguinte questdo: sera que ainda conseguimos enxergar alguma
coisa? Sera que, neste mundo de inflagdo da visualidade, nés ainda
estamos vendo ou apenas imaginamos estar vendo? Tendo a
considerar, de maneira pessimista que ja ndo estamos enxergando
nada. Somente vemos icones, no sentido mais tradicional da palavra,
de imagens sacras, somente vemos logotipos e marcas, imagens
desconectadas do seu sistema e do seu entorno. Ja ndo vemos mais

nexos, relacgoes, sentidos.

Um dado que comprova esta hipotese pessimista é o
crescimento de analfabetismo nos paises economicamente
desenvolvidos. Talvez sirva como exemplo deste fenbmeno de neo-
analfabetismo a significativa tiragem de jornais sensacionalistas do
tipo do alemao “Bild” (Imagem). Sao jornais cujos textos raramente
ultrapassam 10 linhas e as imagens ddo o tom, imagens fotograficas

ou imagens verbais construidas por manchetes de escandalos, de
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catastrofes, de mortes ou de mega-estrelas do mundo do cinema, do

esporte e da televisao.

Uma vez que o neo-analfabetismo progride com passos céleres
e firmes, ou seja, as conquistas do tempo lento da escrita e do ler
estariam se perdendo, tudo isto provocado pela furia devoradora do
tempo descartavel das imagens, 0 que nos restara sera a cegueira

para estas mesmas imagens.

Ndo veremos mais nexos, conexdes que estavamos
acostumados a ver com o mundo da audi¢do, do fluxo lento e da
temporalidade do ouvir. Que € também marca do mundo da leitura.
Que exige um languido ler, um languido movimento do tempo, analogo
ao tempo do ouvir. Ouvir requer um tempo do fluxo e o tempo do fluxo
€ o0 tempo do nexo, das conexdes, das relagdes, dos sentidos e do

sentir.

Com isto voltamos a Kamper que diz assim em seu livro:

“As idéias para uma estética pos-midiatica, sGo absolutamente
necessarias. Uma introdugéo ja seria a ndo-percepgao visual do outro.
E do tempo como um opositor. Uma nova época do ouvir esta

anunciada.”(Kamper,1994:27).

Isto depois de tecer inumeros comentarios a respeito da
visualidade e da hipertrofia da visualidade e de que a hipertrofia da

visualidade esta gerando ndo a visibilidade, mas a invisibilidade.
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UM NOVO MILENIO PARA O OUVIR

E eu passo para o ultimo item da minha fala. E vou termina-la
com um poema de um artista do final do século passado e do inicio
deste século, Christian Morgenstern.(""8) Este poema se chama “O
AR”.

Eu o traduzi aqui, toscamente, para esta fala de hoje, tentando
preservar a rima quase infanti que ha no original alemdo. E
procurando fazer justica a intengdo do poeta, dedicando o livro todo
“‘a crianga que esta no homem” (dem Kind im Manne). Mas antes vou

fazer algumas costuras finais, consideragdes resumidoras.

Vamos reunir a opinido de Berendt a respeito do som enquanto
“‘massagem sonora”, e que o ouvir € uma estimulacao tatil, com a
demonstracdo de Montagu, segundo a qual nosso corpo precisa da
estimulacdo tatil para o funcionamento do seu sistema nervoso e
portanto da sua sensorialidade. E vamos ainda retomar a
consideracdo de Sacks: com a audicdo constroem-se nexos,

proposicdes. Descobrem-se, desvendam-se sentidos.

O que resulta desta incrivel combinatéria € a redescoberta e o
resgate do mundo do ouvir, a necessidade de uma nova cultura do
ouvir. E de uma outra temporalidade. E de um novo desenvolvimento
da percepcdo humana para as relacbes profundas, para os nexos

profundos, para os sentidos e para o sentir.
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E agora, o poema de Christian Morgenstern:

“O Ar.

Um dia sentiu o ar sua morte por perto.

O meu pai do céu, me dards a mao por certo.
Suplicou com um sombrio, triste olhar.
Vou me aparvalhar, sé fago engordar.

Tu que para tudo tens remédio,
receita-me viagens, banhos, nenhum tédio,
prescreve alguma coisa, mesmo leite azedo.
Pois se assim nao for, comecgo a ter medo.
E Deus, em temor a blasfémia, e ao mau tom,
inventou para o ar a massagem do som.
Existe desde entao o mundo, que de som se explode

E ao seu ritmo, o refestelado ar, que se sacode.”
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Debate*

Pergunta - (...) existe uma preocupagdo muito grande com a tecnologia,...
enquanto a esséncia da coisa... Eu estou ouvindo o que vocé esta falando e
até sublinhando porque eu acho que deveria existir essa preocupagao ou
pelo menos o despertar para ela. Porque se ndo tiver alguém mexendo com
aquelas maquinas, as maquinas nao vao, ndo vao funcionar sozinhas, pode
ter até alguém mexendo mas se ndo tiver algo que toque a emogao do ser

humano...

Norval Baitello Jr. Concordo com sua critica a maneira como nossa época
trabalha a comunicagdo, excessivamente tecnicista. Temos a obrigacédo de
buscar nexos e sentidos e ndo apenas imagens. N&o sou contrario a tecnologia.
Muito pelo contrario, sou muito favoravel. Com a tecnologia nés atingimos graus
elevados de conservagao da informacdo e de alcance desta informacdo. Mas a
tecnologia sem o desenvolvimento desta capacidade de ler e ouvir, esta € a
chave, ler e ouvir o sentido das coisas, ela s6 vai nos levar para uma cegueira e
para uma surdez crescentes. Concordo inteiramente com a sua observagao. Eu
acho que esta nas nossas maos promover este tipo de pensamento, pensamento

mesmo, pensamento que a gente aprende com o ouvir e n3o apenas com o ver.

Pergunta - queria que vocé voltasse a questao da poluicao visual, para
uma ecologia talvez da visao. Mas em relagdo ao som também, do sonoro, a
diferenca urbana, o som, da poluicao auditiva. Nado haveria ai também a

necessidade de uma ecologia do som?

N.B. - Sem duvida. O que acontece, a meu ver, &€ que com o som existe um certo
desprezo. Nos temos a poluigdo sonora pelo desprezo. Enquanto as imagens sao
todas bem cuidadas, toda poluicdo sonora ocorre pelo desapreco, pelo descuido e

pelo desprezo ao som. Ela é sonora porque o que se ouve ‘tem menor
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importancia” para nossa cultura urbana ocidental. Entdo deixamos motores
estourados, nao existe controle sonoro, colocam-se britadeiras a meia-noite para
consertar ruas e assim por diante. Acho sim que uma ecologia do som seria tao

necessaria quanto uma ecologia da imagem. Porque o som estimula o sentido.

Pergunta - Mas a consciéncia desta poluicdo sonora ndo esta presente.

N.B. - Exatamente. A prépria consciéncia da poluicdo sonora é mais fraca do que
a da poluicéo visual. Dentro dos érgaos publicos, dentro dos érgéos ecoldgicos,
dentro das instituicdes ecoldgicas também. E é claro que seguramente no Brasil €

ainda mais grave que em outras partes do mundo.

Pergunta - Sobre a midia, a televisdao, o radio. Se vocé tem algum estudo
sobre isso... Se fala em audio-visual, ndo é s6 imagem, a imagem ja vem com
som. Existe algum estudo deste som que vem com as imagens, ou a sua

relagcdo com as imagens?

N.B. - Tenho uma suspeita de que os audio-visuais sao video-auditivos. O audio
esta quase sempre muito aquém do desejavel. Podemos ver pela prépria defini¢gao
do som. Enquanto a reproducdo da imagem se desenvolveu (a fotografia, o
cinema mudo primeiro, as cores, a televisdo), a reprodugéo e a conservagao do
som tiveram sempre menor prioridade ou menor qualidade. O radio, os discos, a
estereofonia, o compact disc vieram sempre depois dos meios imagéticos. Acho
que o som € ainda o primo pobre. Prova desta suspeita sdo, por exemplo, os
concertos pela televisdo. Vé-se um concerto pela televisdo s6 pela visualidade e
pelo espetaculo, literalmente para ver a musica, uma vez que a qualidade do som
€& quase desprezivel. Outros exemplos de desprezo pelo som em favor da
visualidade ¢é o trabalho caricatural de imitagdo dos dialetos e falares regionais na
televisdo. Ainda mais um exemplo, os custos da publicidade no radio em

comparacao com a midia visual.
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Pergunta - Na Internet, por exemplo, a imagem é muito mais trabalhada...

N.B. - Exatamente. Veja como nossa hipotese é plausivel: o ouvir ainda é o
primo pobre. E claro, a saturacdo da imagem vai gerar todo um fenémeno
mercadolégico de cansago visual, e portanto os investimentos deverao ser
redirecionados para uma diversificacdo maior ou pelo menos para um certo
equilibrio.

S6 acho que temos que ficar muito atentos, ndés que trabalhamos com
comunicagao, com o que tipo de ouvir vai ser veiculado. Se ndo sera um ouvir por
imagens. Porque um slogan falado € uma imagem. Um jingle € uma imagem. Nés
temos que estar muito atentos para que a nossa comunicacdo multimidiatica nao
se transforme, de novo, num império da imagem, mas que seja um espago do
ouvir. Que n&o sejamos vitimas desta hipertrofia do homo faber e de um
desamparo total da prépria vida. Ocorre-me o artigo de um importante mestre e
critico da comunicacgdo, Harry Pross.(*9) (escrito em comemoragdo aos setenta
anos do filésofo Vilém Flusser), “A lenta languidez do ler”. Pross afirma que a
leitura exige um tempo de leitura e que o encurtamento das frases no moderno
jornalismo esta gerando um texto sé de imagens, que se seguem umas as outras.
E que é preciso resgatar a languidez do ler.

E esta languidez do ler, considero-a analoga ao tempo e a languidez do ouvir. O
ouvir exige languidez, e portanto exige tempo. E além do mais, devemos nos
lembrar que tempo néo é dinheiro, tempo é vida. E muito mais importante do que
dinheiro. Esta seria a melhor definicdo do tempo para uma nova cultura do ouvir. A
cultura do visual é: tempo € dinheiro, precisamos gerar imagem porque imagem
gera dinheiro, a imagem faz vender. Nés precisamos pensar em outros termos

hoje.

Pergunta - ... uma mausica, nés precisamos ouvir varias vezes para

entender...
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N.B. - E mesmo a musica contemporanea, mesmo a musica jovem, mesmo o
rock, exigem languidez. A languidez ndo é s6 o estado contemplativo, mas a
languidez dos sentidos: acompanhar, estar ali. Acho este exemplo muito
importante: o repetir, o deixar repercutir.

O tempo da imagem néo é um tempo para pensar. O tempo da celeridade da

imagem nao € um tempo para estabelecer vinculos e nexos.

Pergunta - (...) eu ndo consigo dissociar som e imagem, e acho um prazer
muito grande vocé ouvir e formar imagens. Talvez esteja faltando um

convivio harménico (...)

N.B. - O ouvir nos permite gerar imagens, nossas proprias imagens, e essas sao
imagens geradas por nexos, sentidos e ndo sao imagens oferecidas prontas de
maneira a cercear a capacidade imaginativa. Imaginagédo vem de imagem. Mas é
a geracao de imagens. E esta geracao de imagem €& provavelmente mais fértil no

tempo do ouvir do que no tempo do ver.

* algumas perguntas levantadas por alunos no final do seminario. *
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